Etude de la pi¢ce Le Gong de Jacqueline Fontyn

Par Frédéric LEPLAT

L’ceuvre pour piano de Jacqueline Fontyn. ¢ Gong est une picce pour piano seul de
Jacqueline Fontyn publiée en 1980'. Elle a été commandée pour le Concours du Crédit
communal de Belgique de 1981 et elle est destinée a des jeunes pianistes se préparant aux études

musicales supérieures’.

Bien que le catalogue de Jacqueline Fontyn comporte une centaine d’opus et qu’elle soit pianiste,
Le Gong est seulement sa cinquiéme piéce pour piano’. Sa publication intervient la méme année
que Bulles (1980). Bulles et surtout Le Gong marquent un tournant dans son ceuvre pour piano.
Certes, son style reste reconnaissable mais, pour la premicre fois, Jacqueline Fontyn utilise une
notice pour expliquer la notation de techniques pianistiques modernes et notamment des clusters
et un jeu sur les cordes®. Jacqueline Fontyn intégre ces innovations déja largement répandues en
1980. Tous les possibilités des modes de jeux classiques sont également sollicitées. Elle utilise
tout le registre du piano (la partition exceptionnellement écrite sur trois portées) ou attache ici
une attention particuliere a 'utilisation des trois pédales en raison de I'importance accordée a la

réverbération.

A coté de ces aspects techniques, e Gong révele aussi une évolution stylistique dans 'ceuvre pour
piano de Jacqueline Fontyn. Sa premiere piece pour piano, Capriccio (1954) repose sur la
technique sérielle. Toutefois, elle se détache rapidement de cette contrainte pour privilégier un
langage dodécaphonique libre utilisant les douze sons non traités en rétrograde ou en miroir.

Jacqueline Fontyn indique avoir laissé de coté ce dodécaphonisme libre a partir de 1978-1979

! La partition (FONTYN Jacqueline, Le Gong, éd. par Peer international corporation, New York, 1981) reproduite en
annexe comme les autres picces de Jacqueline Fontyn citées et qui ne sont plus éditées peuvent étre consultées a la
Bibliothéque du Conservatoire royal de Bruxelles. L’enregistrement audio de la piéce jouée par Robert Groslot est
extrait d'un CD consultable dans cette bibliothéque ou sur internet (FONTYN Jacqueline, Ie Gong, Robert Groslot
(piano), Duchesne 71482, 1988 [CD] ou https://youtu.be/0-yQAVz_GYQ (page consultée le 19 mars 2023).

2 Philippe TERSELEER, « Un piano singulier » dans FONTYN Jacqueline, Nulla Dies Sine Nota, Chateau-Gontier,
Aedam Musicae, 2014, p. 1983.

3 Elle succede a Capriccio (1954), Ballade (1963), Mosaici (1964), Spirales (1971), pour deux pianos. Elle sera suivie de
sept autres pieces.

4 Cordes étouffées de la main, et glissando sur les cordes (mes. 60), cordes frappées avec une baguette douce (mes.
80) ou encore le fait d’enfoncer les touches sans attaque pour les faire ensuite résonner par sympathie (mes. 55).



pour privilégier « 'invention de modes »’. Toutefois, dans Ie Gong il serait plus exact de patler de
polymodalité : I'utilisation concomitante de modes éloignés lui permet de conserver une palette
de douze sons. Surtout, e Gong révele pour la premicre fois une pensée spectrale, moins comme
une transcription scientifique d’un spectre harmonique, que par le fait de placer le phénomeéne

sonore au centre de 'ceuvre qui est une succession d’attaques et d’extinctions.

Principe directeur : attaque et extinction. Le titre de la picce, I.e Gong, est une référence au
poeme du méme nom de Robert Guiette. Ce titre résume l'ccuvre construite autour d’une
succession d’attaques (en bleu dans la partition animée réalisée :

https://voutu.be/WeDpcX4xsrY ) et d’extinctions (en vert) riches en partiels inharmoniques.

Des les premieres mesures d’introduction le principe est posé (mes. 1-2) et il est repris jusqu’a la

coda (mes. 79-80)

) Structure. Il a été relevé que les ceuvres de Jacqueline
Le gong que I'on frappe

la résonance qui vit et meurt
Quand le silence s‘ouvre

appelle pour les climats harmoniques généreux, un rythme

Fontyn se « caractérisent par leur liberté formelle, un gout

Si c’8tait le gong du grand combat » souple »’. Un extrait du poéme de Robert Guiette est

I"heure simplement s'égréne reproduit en premier page de la partition et semble

structurer la piece.
(Robert Guiette — Extrait de « Le Gang ») p

Les trois strophes divisent 'ceuvre en deux parties séparées d’une courte partie centrale.

Bien que cette structure générale ne corresponde a aucune forme couramment utilisée, 2a
lintérieur de chaque partie ou section, I'écriture reprend des principes formels classiques : la
premicre section est ainsi une forme de variations libre dont la phrase initiale est variée et
développée a chaque présentation (A-A’-A”) ". La deuxieme partie est composée d’une succession

de sections au mode de jeu contrastant (A-B-A’-B’) rappelant le rondo®.

> Jacqueline FONTYN, « La Dame aux oiseaux », documentaire réalisé dans le cadre du 50e¢ anniversaire de l'ensemble
Musiques Nouvelles, Cyptes, https://www.youtube.com/watch?v=qXAOsbMgia8 (page consultée le 19 mars 2023).

¢ PIRENNE Christophe (éd), Les musigues nonvelles en Wallonie et a Bruxcelles (1960-2003), Liege, Mardaga, 2004, p. 232.
7 Ivanka STOTANOVA, Manuel d'analyse musicale, 1 ariations, Sonate, Formes Cycligues, Clamecy, Minerve, 1996, p. 50.

8 Ivanka STOTANOVA, Manuel d’analyse musicale, Les formes classiques simples et complexes, Clamecy, Minerve, 1996, p. 107.


https://youtu.be/WeDpcX4xsrY

Harmonie. [’analyse harmonique est délicate. Il semble toutefois que la note Fa serve de pOdle.
Elle se situe a mi-chemin des notes du premier cluster (Sib-Do) et se retrouve dans les dernieres

mesures de la picce.

Plus précisément, il n’existe peut-étre pas un mais deux poles : Fa et Fa#. La dissonance produite
par cet intervalle de seconde mineur revient tout au long de la piéce et pourrait aussi justifier la

référence au motif B-A-C-H de la derniére mesure.

Le dodécaphonisme libre qui caractérise son style signifie que les douze sons sont fréquemment
présentés sans qu’elle ne s’interdise des répétitions avant d’avoir présenté une série. Par exemple
la premiere phrase (mes. 3 a 12) expose 11 notes des 12 notes : seul le La manque. Cette note
manquante devient la premiere note de la deuxieme phrase et sert de note pédale a la phrase

suivante (mes 12).

Toutefois, il semble que dans cette picce, la polymodalité repose sur le réservoir de notes de

gammes ¢éloignés permettant ainsi de recourir librement les douze

= "\::'(")“" . notes. Ainsi les notes de la mélodie de la premicre phrase jouées
FA 'y SoL . . . . R
g (A —t  par la main droite du piano (mes. 4-8) appartiennent a une gamme
< sih 6 2 mi RE
Zbol  Mingr o 28 de Fa# majeur alors que la main gauche repose sur un
=EM1b 34 do faf 33LA==  empilement de quinte sur une base de Do appartiennent au
f ! . . . o
o b 4 réservoir de note d’une gamme de Do majeur. La liberté dans
. LAb sip ., ¥ solg MI
S 54/78 mibys 7h/54 éﬁ_ T . s s R T
REL G0 g I'utilisation de cette polymodalité ne permet pas de généraliser
== soLb/Fad == o - .
T, s cette explication a 'ensemble de la picce.

Rythme. LL.a modernité de la picce se retrouve également dans son rythme dont la pulsation est

rarement perceptible et qui comporte de nombreux passages non mesurés.

De méme, la pédale du piano dessine un rythme harmonique irrégulier (mes. 31) :

Conclusion. La tres grande liberté de 'ceuvre et le refus de se plier a des contraintes formelles
identifiables peuvent dérouter I'auditeur, mais elle est nécessaire a Jacqueline Fontyn pour
développer une tres riche palette d’harmonies inouies. L'image du gong se révéle finalement un

prétexte pour proposer de saisissantes attaques et de subtiles extinctions.
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NOTES FOR PERFORMERS

A pause shorter than 72\
A very short pause
Rallentando

Accelerando

Rapid tremolo between two notes or chords

A cluster
on white keys
on black keys
on white and black keys
Fast, non measured notes
Very fast, non measured notes
The highest note (pitch) possible
The lowest note (pitch) possible
Freely, without strictness in the rhythm
Let sound (ring, vibrate)

Hold the right pedal (R&d.. or P.) until the next sign 3
(release the pedal) or Ped. or P (change the pedal)

Sostenuto (middle) pedal
Hold until the sound dies away

Play square notes on the strings

Empty spaces between short notes or chords
should be considered as silences or rests

Accidentals hold for repeated notes
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Annexe 3 — Plan de 'ceuvre

Centre

Temps Section Poéme Description
0’00 1 « Le gong que 'on frappe Succession d’attaques et de
la résonance qui vit et meurt » résonnances
Développements successifs de
Pattaque entrecoupée de
résonnance -A-A-A"
2°02” 2 « Quand le silence s’ouvre Mélodie accompagnée dun
appelle » arpeége brisé. La mélodie est
progressivement effacée un
motif d’attaque du gong
Développement continu
3107 3 Acmé | «Si cétait le gong du grand Acmé de la piéce: attaques
combat » successives du gong fff qui esta
la fois la conclusion de la
section qui précéde et le point
de basculement vers la partie
suivante caractérisées par une
alternance des modes de jeu
classique et moderne.

331" 4 « L’heure simplement s’égréne » | Egrener c’est faire entendre des
sons un a un et de facon
détachée
A-B-AB’

Mode de jeux classique —
résonnance

4127 5 Mode de jeux moderne -
résonnance

4337 6 Mode de jeux classique et
résonance

5’42 Coda Mode de jeux moderne
Un detnier coup de gong
suivant dune résonnance sous

6’29 la forme B-A-C-H

(fin)




